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Autorzy opracowania

Tytuł: Sherlock Holmes
Kategoria genologiczna: Film akcji, przygodowy, kryminalny, thriller       

Reżyser: Guy Ritchie

Scenariusz: Michael Robert Johnson, Simon Kinberg, Anthony Peckham

Zdjęcia: Philippe Rousselot

Obsada: Robert Downey Jr. jako Sherlock Holmes, Jude Law jako Dr John Watson, Rachel McAdams jako Irene Adler, Mark Strong jako Lord Blackwood, Eddie Marsan jako Inspektor Lestrade
Muzyka: Hans Zimmer

Rok i kraj produkcji: 2009, USA/Niemcy

Dystrybutor: Vivarto 
Czas trwania: 128 min.

Ważniejsze nagrody: 2010 Złoty Glob – Najlepszy aktor w komedii lub musicalu: Robert Downey Jr.

Dolna granica wieku odbiorców: 12 lat

Docelowa grupa odbiorców (etap edukacji): gimnazjum    
Nazwy przedmiotów (zajęć), na których można wykorzystać film: j. polski, 
j. angielski, sztuka, nauka o filmie, filozofia
Krótka informacja o filmie 
Nowa, błyskotliwa filmowa interpretacja najbardziej znanych postaci, wymyślonych przez Arthura Conan Doyle’a. Śledzimy Holmesa i jego dzielnego partnera dra Watsona, podejmujących nowe wyzwanie. Sławny detektyw, wykorzystując swoje nieprzeciętne umiejętności oraz legendarny intelekt, staje do walki, podczas której demaskuje śmiertelny spisek mogący zniszczyć kraj.

Sherlock Holmes należy do najbardziej legendarnych detektywów światowej literatury. Wymyślony w  XIX w. potrafił rozwiązać najbardziej zagmatwane sprawy przy zastosowaniu dedukcji, obserwacji i nowoczesnych metod naukowych. Reprezentuje ducha racjonalizmu, stojącego w opozycji do przesądów i zacofania (obskurantyzmu).  

W filmie G.Ritchiego Holmes i jego przyjaciel dr Watson zatrzymują demonicznego, rytualnego mordercę lorda Blackwooda. Dzięki działaniom czarnej magii, Blakwood powraca z grobu i znowu zaczyna zabijać. Holmes musi wznowić śledztwo. Rywalizując z kobietą swego przyjaciela i mało dowcipnym szefem Scotland Yardu, nieugięty detektyw stara się rozwikłać tropy, które prowadzą go do mrocznej strony morderstw, oszustw i czarnej magii, a także kusicielskiego uścisku Irene Adler. 

Związki z podstawą programową
Uczeń poznaje, analizuje i interpretuje tekst kultury i umieszcza go 
w kontekście jemu podobnych; poznaje gatunek literacki/filmowy i jego rozwój (f.przygodowy, kryminalny, detektywistyczny); okresla środki jakimi został zrealizowny; odróżnia wartości pozytywne, negatywne i ich przeciwieństwa. 
Rozwój zainteresowań i pożądanych umiejętności uczniów

	
	TAK
	NIE

	Praca z filmem stwarza możliwości rozwoju kompetencji kluczowych uczniów
	X
	

	Film motywuje uczniów do samodzielnego uczenia się i poznawania
	X
	

	Film sprzyja rozwojowi wyobraźni uczniów
	X
	

	Film inspiruje do wykorzystania niestandardowych i oryginalnych metod pracy z uczniami
	X
	

	Film pozwala zaprojektować cykl zajęć wokół przedstawionego problemu.
	X
	

	Film zawiera sceny przemocy
	X
	

	Film zawiera sceny erotyczne


	
	X

	Projekcja filmu musi być poprzedzona zajęciami wprowadzającymi
	
	X

	Analiza filmu wymaga obecności na zajęciach specjalisty (psychologa, pedagoga, innych)
	
	X


Pomysły na zajęcia filmowe, proponowane metody pracy z filmem
Praca w grupach, research internetowy, warsztaty, wykład.

Zadania dla uczniów przed zobaczeniem filmu: 

Plakat
Oficjalny plakat filmu, będący istotną częścią jego kampanii promocyjnej, zawiera szereg szczegółów i warstw, które dostarczają widzowi wiele ciekawych wskazówek do jego interpretacji. Można go też potraktować jako multimodalny tekst, zawierający elementy zarówno tekstowe, jak i graficzne, które zostały tu wprowadzone w przemyślany sposób, by mógł się on skomunikować ze współczesną publicznością. 

Patrząc na niego, odpowiedz na następujące pytania:
1. Zwróć uwagę na postaci pojawiające się na plakacie, jakimi ci się one wydają, co możesz o nich więcej powiedzieć pod względem charakterologicznym? Jakie role będą one odgrywać w filmie?

2. A teraz przyjrzyj się detalom. Co one wnoszą do twojego wyobrażenia o filmie? Dlaczego te właśnie elementy zostały tu wyróżnione?

3. Zwróć uwagę na niżej wymieniowe szczegóły i ich umiejscowienie, co możesz na ich podstawie przewidzieć na temat fabuły tego filmu:

- broń i zestaw kluczy

- angielski buldog

- zbiór wycinków prasowych

- buteleczka z trucizną.
Bohaterowie

W nowej wersji Sherlocka Holmesa, znane literackie postacie, zostały wpisane w nową historię, dzięki czemu stały się bliższe współczesnej widowni. Dla każdej z nich zaprojektowano osobny plakat. Co możesz wydedukować na temat tych postaci na podstawie ich ekranowych wizerunków. Zwróć uwagę na następujące szczegóły.

	
	Irene Adler
	Blackwood
	Watson
	Holmes

	Nazwisko bohatera 
i skojarzenia, jakie ono niesie
	
	
	
	


	Kostium
	
	
	
	

	Charakteryzacja i włosy
	
	
	
	

	Ekspresja twarzy
	
	
	
	

	Postawa ciała, pozycja rąk
	
	
	
	

	Jakie role dany aktor zagrał wcześniej i co to wnosi do filmu
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Pomiędzy lękiem ofiary a przyjemnością sprawcy – kontekst historyczny filmu kryminalnego i jego publiczności

Rozwikłać zagadkę 

Istotą każdej historii kryminalnej jest zagadka. Chodzi o to, by znaleźć odpowiedź na następujący zestaw pytań: kto jest sprawcą lub sprawczynią? Jak 
i dlaczego czyn został popełniony? Czy sprawca zostanie ukarany czy też uda mu się tego uniknąć? 

Jedną z pierwszych wielkich historii przestępczych pokazano na scenie dramatycznej. Grecki autor Sofokles w r. 427 p.n.e. wystawił typowy a zarazem wyrafinowany „kryminał”. Jego bohater Edyp jest zarówno śledczym, jak 
i sprawcą. Niczego nieświadomy zabija ojca, poślubia matkę, co przynosi na Teby zarazę. Na końcu sam karze się oślepieniem. 

Zagrożenie społecznego porządku

Publiczność ateńskiego teatru dionizyjskiego była tak samo zaintrygowana rozwiązaniem tej zagadki jak dzisiejsza kinowa, kiedy ogląda na ekranie film kryminalny. Nic tak nie przykuwa uwagi, jak ciekawość rozwikłania tajemnicy. Widzowie podążają myślami za śledztwem i mają wiele zabawy w rozgryzaniu orzecha. 

Już Sofokles pokazał, że ta ciekawość nie jest jedynie sprawą indywidualną. 

W jego dramacie siła przeżycia teatralnej publiczności zależy od zdemaskowania sprawcy. On z kolei jest z reguły społecznym zagrożeniem, 
a zarazem wydaje się być wyzwolonym ze strachu. Jemu zostaje przeciwstawiona ofiara, którą może stać się każdy z nas, kiedy spotka na drodze sprawcę. Kiedy się wgłębimy w historie o zbrodniach (przestępstwach) zauważamy, że od kiedy je wynaleziono, dotyczą – często nieprzyjemnych – sytuacji życiowych, które szkodzą ciału i duszy, odzwierciedlają zarówno indywidualne, jak i społeczne obawy. Wiemy, że ta zabawa jest jednocześnie obrazem społecznych zachowań. 

Zbrodnia się nie opłaca

W przypadku historii kryminalnych ta gra/zabawa pozostaje w pewnym sensie ambiwalentna, szczególnie wtedy, gdy nie dotyczy literatury wysokich lotów, lecz wynika ze zmysłowej, imponującej siły filmowych obrazów. Obrazy mają to do siebie, że są niezwykle wiarygodne, także w pokazywaniu zbrodni. To dlatego klasyczny system hollywoodzki wydał kodeks, w którym zapisano, że rabunek, mord, uprowadzenie nie mogą być pokazane na ekranie. Filmy miały być środkiem pouczającym i umoralniającym. Relacja między dobrem i złem musiała być wyraźnie zidentyfikowana. Takim filmem były Śmiertelne porachunki (Dead Reckoning, w reż. Johna Cromwella, USA 1946). Później jednak, wraz z nadejściem serii czarnych filmów amerykańskich Film Noir (1940-) ta jednoznaczność znikła. 

Błogi dreszczyk emocji

Kryminał jako gatunek wiąże się ze zmierzchem a nawet nocą, kiedy wiele spraw jest ukrytych. Po zapadnięciu zmroku pozorna ofiara może przeobrazić się w sprawcę, w ciemnościach czyha też niebezpieczeństwo. W takim klimacie reżyser manipuluje emocjami publiczności, pozwala zbrodni szokująco wkroczyć na scenę lub – podobnie jak Alfred Hitchcock – daje widowni informację, której brakuje protagoniście. 

W pierwszym przypadku film kryminalny przypomina horror, w drugim, wytwarza się napięcie, tzw. suspens, los bohatera utrzymywany jest w napięciu, któremu towarzyszy ciekawość i podniecenie. Ono opadnie, kiedy dany przypadek zostanie wyjaśniony i publiczność będzie mogła pójść do domu z poczuciem, że powrócił stary ład. 

Być czasami złym

Niezwykle ekscytująca dla odbiorcy filmu kryminalnego jest gra sympatią dla kryminalisty. Przemoc i zbrodnia równocześnie odstraszają i fascynują. 
W kinie możemy odreagować skrywaną ochotę, by samemu zbuntować się przeciw prawu i porządkowi, nie obawiając się sankcji i kary. Ta możliwość identyfikacji ma swój własny subgatunek, jakim jest film gangsterski. W nim kryminaliści w otwarty sposób są bohaterami filmu. Gdy na końcu ponoszą karę, stają się niemal herosami, albo postaciami kultowymi. Najlepszym przykładem był tu James Cagney w roli gangstera w filmie Biały żar (White Heat, w reż. Raoula Walsha, USA 1949). 

Normalna przestępczość

Tu chodzi o filmy o korupcji lub samosądzie. Istnieje wiele filmów policyjnych, w których prowadzący śledztwo sam wymierza karę (np. Clint Eastwood jako Dirty Harry w reż. Dona Siegela, USA 1971. Tu kryminał daje się poznać jako gatunek krytykujący. Pokazuje uwikłanie i skomplikowanie, w jakim funkcjonuje społeczeństwo. Wiele filmów mafijnych jest przykładami takiej krytyki dnia codziennego. Nie tylko w Polsce, w ostatnich latach powstało wiele tego typu seriali telewizyjnych, które były taką właśnie krytyką codziennej rzeczywistości, 
w której policja nie potrafi poradzić sobie z wieloma problemami drążącymi społeczeństwo. Przestępstwo jawi się tu jako nie jako zerwanie z normalnością, lecz jako jej część. Zaciekawienie i ostrość społecznej uwagi idą ręka w rękę. 

Rzut oka w przepaść

Pytanie, dlaczego dochodzi do zbrodni i co popycha do niej człowieka, dotyczy przede wszystkich subgatunku (psycho)thrillera. Polem gry jest tu dusza kryminalisty. 

Niegdyś Film Noir uwikłał publiczność w namiętności i zależności, która prowadziła do morderstwa. Urokiem tych historii było to, ze zbrodni nie da się ogarnąć intelektem, lecz głównie emocjami. Milczenie owiec (Jonathan Demme, USA 1991) i Hannibal (Ridley Scott, USA 2001) pokazały, jak wielka jest przepaść przestępczej duszy. 

Oglądając te filmy, publiczność zarówno się zachwycała, jak i odczuwała odrazę. Delektowała się eskapadami kanibala, który umykał sprawiedliwości. Jej apetyt na takie ekstrema został zaspokojony seriami takich filmów Piła (Saw I-V, USA 2004-2008). 

Zadania dla uczniów:

- W kontekście w/w szkicu przyjrzyj się, które z zarysowanych wątków są obecne w Sherlocku Holmesie i w jaki sposób. 

-  W jaki sposób Guy Ritchie odnowił pierwowzór literacki. 

- porównaj jego interpretację z dotychczasowymi filmami o Sherlocku Holmesie (dla zaawansowanych).
Tropy interpretacyjne, w tym zagadnienia filmoznawcze 
Atutem filmu jest wystawna scenografia oraz dynamiczny montaż, który udanie wprowadza w akcję elementy horroru, odnawiając w ten sposób XIX wieczną wiktoriańską fabułę w sposób jak najbardziej adekwatny dla odbiorczych oczekiwań młodej widowni. Intryga rozwija się od przygodowej komedii po zabawne polowanie.

Całość jest przemyślanym spektaklem, którego akcja rozgrywa się na tle modernizującego się  Londynu w niezwykłych czasach. Obok tła historycznego warto zwrócić uwagę na staranną scenerię oraz filmową estetykę przedstawienia postaci, np. w ostatecznej rozgrywce na monstrualnej Tower-Bridge. Detektywi odkrywają laboratoria, w których spiskujący wykorzystują nowoczesną chemię do produkcji elektryczności, co ma wywołać przewrót. Robert Downey Jr. ucieleśnia egocentryczny geniusz Holmesa i jego faustowskie rozterki pomiędzy dojrzałym rozsądkiem a dziecięcym rozwichrzeniem umysłu. Dzięki reżyserii Ritchiego 
i sugestywnej inscenizacji film pozwala na dogłębną konfrontację rozterek Holmesa. Wprawdzie scenariusz nie jest oparty wprost na powieści Arthur Conan Doyle, jednak film nadaje się do analizy porównawczej z materiałem literackim.

Obecne w filmie motywy funkcjonujące w kulturze 

Tagi
Adaptacja klasyki literatury*, bohater, magia, język filmu, przygoda, Sherlock Holmes, Londyn, Scotland Yard, Femme Fatale, film kryminalny, detektywistyczny, kultowe postaci literatury/kultury.
* film nie jest ekranizacją powieści Arthura Conan Doyla, korzysta jednak 
z postaci przez niego stworzonych.
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